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CONSTRUCTION RESIDENTIELLE
PUBLIQUE A LA GIUDECCA,
VENISE

Ce quartier de logements est réalisé sur
I'ille du Moulin Stucky a La Giudecca,
Venise.

Le complexe, d’aprés une loi particuliére
de 1980 sur la construction résidentielle
publique, se dresse sur un terrain placé a la
limite de la ville, occupé par des activités
de production dégradées et destiné par les
Plans Détaillés a un usage mixte: produc-
tion, résidence, tertiaire.

Le principe d’aménagement dévoile un
fort respect pour la structure morphologi-
que de I'ile. Les espaces extérieurs sont
organisés selon une hiérarchie urbaine ty-
piquement vénitienne.

Les 36.000 m® environ réalisés selon trois
typologies (tapis, bandes, tours) compren-
nent 94 logements et suggérent par leur
image une profonde analogie tectonique
avec la construction industrielle caractéris-
tique de I'ile: une seule masse de maconne-
rie coupée verticalement. Les logements,
de 46, 70 et 90 m® sont organisés en sept
distributions différentes.

Briques en vue et béton blanc donnent
forme a des habitations caractérisées par
I'introversion aux étages bas et qui offrent
par contre de vastes panoramas insoupgon-
nés aux étages supérieurs qui s’articulent
avec des balcons et des terrasses.

La ou I'économie de projet et le travail
exigent un ordre sériel et une rigidité
d’organisation, I'auteur du projet répond
par des réinterprétations continuelles,
presque des perfectionnements de chan-
tier, qui adaptent la nouvelle réalité
construite au lieu et a son histoire.

OFFENTLICHER WOHNUNGSBAU
AUF DER GIUDECCA, VENEZIA

Dieses Wohnviertel wurde auf der Insel
der Miihle Stucky auf der Giudecca, Vene-
dig realisiert.

Die Intervention, unter Verwirklichung
eines Sondergesetzes fiir den 6ffentlichen
Wohnungsbau von 1980, betrifft eine Fla-
che am Rande der Stadt in einer degradier-
ten Produktionszone und bestimmt von
den Sonderbebauungs-Plinen zum gemi-
schten Gebrauch: Produktion, Wohnun-
gen und Tertidr-Gebrauch.

Das angesetzte Prinzip zeigt einen gros-
sen Respekt fiir die morphologische Struk-
tur der Insel. Die dusseren Gebiete werden
gemass einer genauen Hierarchie organi-
siert, stadtebaulich typisch fiir Venedig.

Die circa 36.000 m’® realisiert gemiss drei
Typologien (Teppich, Reihen und Tiirme)
verfiigen iiber 94 Wohnungen und zeigen
mit ihrem Image eine tiefe tektonische
Analogie mit den charakteristischen indu-
striellen Bauten der Insel: eine einzige
Mauer-Masse von vertikalen Einschnitten
unterbrochen. Die Wohnungen von 46, 70
und 90 m® sind in sieben verschiedene
Verteilungen artikuliert.

Ziegeln in Sicht und weisser Zement
geben den Wohnungen eine introverse
charakteristische Form in den unteren Ge-
schossen und bieten hingegen breite und
unvermutbare Panoramas in den oberen
Stockwerken, die sich in Balkons und Ter-
rassen artikulieren.

Wo die Okonomie des Projekts und der
Arbeit Kontinuitit und Strenge in der
Formulierung verlangen, antowortet der
Konstrukteur mit stindigen Reinterpreta-
tionen, fast Perfektionierungen der Bau-
stelle, welche die neue gebaute Wirklich-
keit dem Ort und seiner Geschichte anglei-
chen.

OBRA RESIDENCIAL PUBLICA
EN LA GIUDECCA, VENECIA

Este conjunto de viviendas ha sido con-
struido en la isla del Molino Stucky en la
Giudecca, Venecia.

La obra, basada en una ley especifica
para la construccion residencial piblica de
1980, se levanta en una 4rea colocada al
margen de la ciudad ocupada por activida-
des productivas decadentes o destinadas
por los Planos Particularizados para uso
mixto: productivo, residencial y terciario.

El principio de asentamiento revela un
marcado respeto por la estructura morfol6-
gica de la isla. Los espacios externos estan
organizados segiin una jerarquia urbana
tipicamente veneciana.

Los 36.000 m’ aproximadamente, con-
struidos de acuerdo a tres tipologias (llano,
hilera, torres) comprenden 94 viviendas y
con su imagen sugieren una profunda ana-
logia del techado con la construccién in-
dustrial caracteristica de la isla: una sola
masa de pared ritmada verticalmente por
cortes. Las habitaciones, de 46, 70 y 90 m?,
estdn articuladas en siete distribuciones
diferentes.

Ladrillos sin acabar y cemento blanco
dan la forma a habitaciones caracteristica-
mente introvertidas en los pisos bajos y
que, en cambio, ofrecen amplias e insospe-
chadas panordmicas en los pisos superiores
que se articulan con balcones y azoteas.

Donde la economia del proyecto y del
trabajo requieren seriedad y rigidez de
planteamiento, el que proyecta responde
con continuas reinterpretaciones, casi per-
feccionamientos del lugar de obras, que
adaptan al lugar y a su historia la nueva
realidad construida.

foto di Bruno Regni

Case alla Giudecca, Venezia, pag. 6
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COMPLESSO DI ABITAZIONI
POPOLARI NELL’'ISOLA
DELLA GIUDECCA, VENEZIA

HOUSING DEVELOPMENT AT THE GIUDECCA
ISLAND, VENICE

progetto:
Gino Valle

realizzazione:
ICCEM, Marghera

testo di Francesco Moschini

1) Canale della Giudecca, 2) Laguna, 3) Canale dei Lavraneri, 4) Rio S. Biagio, 5) Isola di Sacca
/ 1) Giudecca channel, 2) Lagoon, 3) Lavraneri channel, 4) Rio S. Biagio; 5) Sacca island

Uno dei punti fermi nella ricerca e
nell’opera di Gino Valle ¢ costituito
sia dal tentativo di teorizzare la conti-
nuita tra progetto e costruzione, sia di
sottolineare quella linea ideale che
stabilisce per il progetto, nella sua
totalita, quindi dall’intuizione e dalla
volonta iniziali fino all’edificio finito,
un fine convenzionale, una decisione
che interrompe, per necessita, un pro-
cesso creativo che altrimenti tendereb-
be a configurarsi come infinito. Il suo
«pensare» I'architettura infatti si arti-
cola individuando due direzioni preci-
se, I'una relativa al singolo progetto,
I'altra all’intero complesso del suo la-
voro, nell’ambito del quale ogni opera
sembra rappresentare una pausa occa-
sionale (vedremo poi come questa
«continuita» si collochi all’interno del
suo eclettismo e come si caratterizza e
si definisce I'attribuzione di un valore
eclettico all’interno del suo lavoro).
Da un lato «parlare di progetto pensa-
to e progetto realizzato in fondo —
scrive G. Valle — mi disturba, ¢ in
contraddizione con il “processo conti-
nuo” che in quanto tale non ammette
parti scindibili e classificabili per se,
anche con un aggettivo», dall’altro,
con una considerazione che ama ripro-
porci per consentirci di meglio com-
prendere il suo atteggiamento nei con-
fronti della progettazione e che, per
quanto spesso appaia riportata, sem-
bra soprattutto espressiva, proprio per
il suo tracciare una linea di continuita
a partire dal 1979 in cui venne messa a
punto nel corso di un’intervista appar-
sa sul n. 450 di Casabella, egli precisa:
«lo considero il mio mestiere come un
lavoro ininterrotto, un flusso conti-
nuo. Il progetto ed i progetti fanno
parte di questo unicum. Il progetto
esce dallo studio quando inizia il can-
tiere, e in questo momento ¢ “un’ar-
chitettura interrotta”, ¢ solo disegno,
ma ¢ un coacervo di disegni per co-
struire, lo spartito nel codice di lettura
per l'esecuzione che sara la prima e
I'ultima per sempre. E la sera della
prima dura molto tempo, anni della
vita». Queste due forse troppo abusate
citazioni ci introducono comunque alla
comprensione di un metodo operativo
e insieme di un atteggiamento cultura-
le che riconducono le categorie esteti-
che e creative al loro rapporto con la
societa e la storia, tutta la storia e non
solo nei suoi aspetti «disciplinari». Il
senso della ricerca, il «trovare cose», e
lo stesso riconoscere al proprio lavoro

Progetto di Gino Valle con Giorgio Macola e
Giuseppe Camporini, Alfredo Carnelutti, Giu-
liana Ceccotti, Gianpietro Franceschinis, Carlo
Mauro, Maria Caterina Redini, Nelson Ziz-
zutto.

Calcoli c.a.: ing. Giuseppe Crapiz.

Impresa costruttrice: [.C.C.E.M., Marghera.
Direzione lavori: Ufficio Tecnico del Comune di
Venezia, ripartizione 3, ing. A. Rava, con i
geometri Nube e Morello.
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un compito, se si vuole limitante, co-
stituito dal «fare che la storia domanda
che sia fatto al momento dovuto» (re-
cuperando una considerazione che fu
gia di Mies van der Rohe, ma anche di
Hugo von Hofmannsthal nel suo Libro
degli amici), € I'ulteriore elemento che
articola e arricchisce la personalita di
un architetto come G. Valle che non
sembra farsi influenzare neanche dal
proprio stile, o meglio che sembra
attribuire al concetto di stile un rigore
teorico piuttosto che di immagine. Per-
cio proprio I'immagine architettonica
in quanto espressione di una sensibilita
estetica personale, di uno «stile», non
rappresenta i/ fine del progetto. Al
contrario questo si definisce come ri-
sultato della ricerca, alla quale sono
subordinati anche il rapporto tra pro-
getto e costruzione e l'idea stessa di
lavoro ininterrotto: la coppia ricerca/
scoperta diviene pertanto ’elemento
che unifica e da significato all’archi-
tettura. Non esistono infatti per G.
Valle forme, materiale, tecnologie gia
date nelle loro reciproche relazioni,
ma ognuno di questi, cosi come i
rapporti che di volta in volta sono
progettati e costruiti, ¢ trovato, «an-
che il pit piccolo problema lo agito in
tutti i sensi, finché comincio a trovare
un piccolo spiraglio... la soluzione dei
problemi non ¢ nei dati, & nel rappor-
to con i dati...». E i dati sono elencati
ed esplicitati dallo stesso G. Valle:
innanzitutto 'occasione progettuale,
che per altro viene continuamente
ricercata, vera e propria conditio sine
qua non, che tuttavia nell’essere cosi
chiaramente indicata introduce una
piu consapevole lettura del rapporto
tra progettista e committente e tra il
progetto e la realta economica e poli-
tica con la quale dialoga; poi I'insieme
dei progetti precedenti, ci0 che egli
definisce come il prima, e che rappre-
senta una sorta di itinerario verso il
progetto; il luogo, individuato e defi-
nito attraverso I’analisi storica, archi-
tettonica, urbanistica, sociale, etc.; i
ricordi personali, la memoria dei luo-
ghi, che costituiscono un particolare
valore seppure soggettivo; infine dal
progetto e dal suo intorno, questa &
un’immagine particolare di G. Valle
che confronta il singolo tema proget-
tuale con quei progetti a lui contem-
poranei, cid che gli sta accanto, per
dilatarsi idealmente fino a compren-
dere cid che viene dopo e che in una
dimensione immaginaria, ma per altro
comprensibilissima, lo rende suscetti-
bile di continue modificazioni. Questa
complessita, questa interminabilita
dell’opera ricorda il modo di lavorare
di Degas, che costituiva, nella affet-
tuosa descrizione di P. Valéry, il ter-
rore dei suoi amici, per i quali proprio
Iinterminabilita dell’opera del mae-
stro era una minaccia costante per
quei quadri, posseduti e amati, e tut-
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tavia considerati da Degas non-finiti.
Anche per G. Valle il progetto &
interminabile in quanto costituito da
una componente individuale in conti-
nua evoluzione. Ma se il proprio del
suo lavoro ¢ la continua sperimenta-
zione, la ricerca infinita e in perenne
crescita, sembra allora che il presup-
posto di esso sia piuttosto uno dei
possibili percorsi verso la conoscenza
fino a caricarsi di valori etici. E percid
che il suo rapporto con la committen-
za assume aspetti particolari. Se infat-
ti la ricerca di una occasione proget-
tuale rappresenta un aspetto necessa-
rio ma accidentale nell’ambito di un
qualsiasi lavoro professionale, ’ag-
gressivita, la decisione e la costanza
nel tempo con le quali difende soluzio-
ni architettoniche che spesso compor-
tano piu difficili e impegnative modifi-
cazioni degli stessi piani urbanistici,
come accade anche in questo progetto
per un quartiere residenziale alla Giu-
decca, ¢ una sua peculiarita che espri-
me la qualita morale e conoscitiva,
insita nel suo lavoro, e come tale da
perseguirsi ad onta degli ostacoli che
vi si possano frapporre. In questa
tensione morale egli sembra condivi-
dere I’atteggiamento altrettanto ag-
gressivo, seppure in un certo senso pit
utopico e meno disincantato, di Le
Corbusier. Questa forza capace di
«plagiare» il cliente nasce proprio dal-
la consapevolezza che il progetto non
¢ un prodotto astratto e indifferente,
ma al contrario implica necessaria-
mente una comunicazione, esso ¢ pro-
dotto proprio attraverso il continuo
confronto e scontro fra termini reali,
uno dei quali & senz’altro la commit-
tenza. Percio la forma non potra mai
essere data a priori, ma dovra emerge-
re dal rapporto o dai rapporti, pil
spesso dai conflitti, di volta in volta
stabiliti nel corso della progettazione.
Quindi il tempo della progettazione in
Gino Valle ¢ un tempo generalmente
lungo, egli ¢ infatti capace di persegui-
re le proprie finalita architettoniche
anche per dieci, venti anni, come ebbe
a dichiarare egli stesso nel corso di
una lontana intervista sul n. 20 di
Zodiac del 1970, mettendo continua-
mente in discussione I'operato prece-
dente fino a trovare quello che egli
chiama il «filo conduttore», e che in
realta rappresenta la risposta ottimale
nel contesto complessivo in cui si inse-
risce. Quasi tutti i progetti di G. Valle
lo hanno impegnato per anni: il Muni-
cipio di Casarsa delle Delizie, incarico
del dicembre 1965, progetto del 1966,
ma costruito solo a partire dal 1972,
solo per fare un esempio, ma sono
stati necessari dieci anni anche per la
realizzazione di una occasione archi-
tettonica cosi circoscritta come quella
del Monumento alla Resistenza di
Udine, dal 1959 al 1969. Che cosa
implica questa metodologia, abba-

stanza chiaramente delineata nelle
stesse dichiarazioni dell’architetto?
Innanzitutto il definirsi della forma,
attraverso uno scontro, come media-
zione di materiali eterogenei fatti rea-
gire fra loro, quindi una sorta di
instabilitad formale sbrigativamente li-
quidata dalla critica con la formula di
«eclettismo». Tuttavia, come abbiamo
cercato di indicare, questa «instabili-
ta» ¢ la necessaria conseguenza della
sua ricerca, nella quale le immagini
sono colte nella loro polivalenza. E in
questa direzione sembra orientata an-
che I’analisi di Manfredo Tafuri che,
nella Storia dell’architettura italiana
(Einaudi, Torino, 1986) a proposito
degli uffici della Zanussi a Porcia,
scrive «le aggettivazioni strutturaliste
parlano della qualita possibile del la-
voro industriale, ne traducono la real-
ta in serena narrazione formale. Ai
tormentati appelli dell’alta cultura ar-
chitettonica italiana, Valle risponde
con un antintellettualismo pago del
proprio corretto e sicuro inserimento
nel mondo della produzione: gli uffici
della Zanussi preludono cosi ad una
ricerca che si continuera senza scosse
fino ad oggi, tesa a pervenire a una
realistica conoscenza delle capacita di
incidenza della progettazione su una
realta industriale ridotta all'immedia-
to». L’eclettismo di G. Valle nasce
cioé¢ dal confronto e dalla continua
messa in discussione delle immagini
date, il progetto si pone come media-
zione tra le preesistenze, fra loro, tra
preesistenze e memoria, tra il linguag-
gio architettonico della tradizione e
quello del Movimento Moderno, tra i
valori e le tecnologie. Forse la riduzio-
ne del linguaggio architettonico, di cui
parla F. Dal Co a proposito del Monu-
mento alla Resistenza di Udine, trova
ancora una volta una piu chiara esem-
plificazione nello scritto di G. Valle a
proposito della casa in via Mercato
Vecchio a Udine: «la facciata in ferro
che ho costruito riprende lo stesso
linguaggio (il discorso del rapporto
con la preesistenza attraverso |’analo-
gia strutturale) e in un certo senso ho
solo cambiato materiale. Ma poi la
stessa facciata puo venir accostata alla
rappresentazione di Venezia nei qua-
dri del Carpaccio e del Canaletto in cui
si vedono case di legno. Cosi ottieni
una facciata in ferro che rappresenta
una facciata in legno. D’altra parte se
ritorni a guardare bene la facciata del
Rinascimento dalla quale sono partito,
ti rendi conto che anche questa ricorda
le case di legno che c’erano prima. Mi
interessa questo gioco di allusioni, per-
ché in fin dei conti solo cambiando
materiale mi sono ritrovato a recupe-
rare questa specie di “memoria collet-
tiva” delle facciate che c’erano prima,
che costituivano la citta e che vengono
a poco a poco sostituite...».

Il progetto per le «nuove abitazioni
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popolari» a Venezia, nasce anch’esso
da un lungo e complicato iter che ha
richiesto la modifica del piano partico-
lareggiato precedentemente approvato
dal Comune. In esso era prevista una
ampia fascia destinata a verde pubbli-
co che si estendeva fino alla calle dei
Lavraneri, ed avrebbe dovuto essere
delimitata da due fronti continui di
residenze affacciantesi sui canali late-
rali dell’isola, il canale della Giudecca
e il canale di S. Biagio. Tuttavia il
piano, reso possibile dalla legge 25 che
consentiva di operare nel cosiddetto
centro storico per fornire alloggi agli
sfrattati, riproponeva 'intervento pub-
blico in questa area a distanza di oltre
25 anni (la descrizione dettagliata del
progetto ¢ apparsa nel n. 478 di Casa-
bella a cura di G. Polin). Il nuovo
piano urbanistico proposto da G. Valle
ha previsto invece una piu articolata
integrazione tra il verde pubblico e le
residenze; queste costituiscono ora un
pilt compatto intervento che si caratte-
rizza per i suoi contenuti urbani,
espressi attraverso il sistema ortogona-
le delle calli e delle corti. E stato
inoltre previsto il mantenimento della
linea spezzata della calle dei Lavrane-
ri, delimitata da alti muri paralleli e
dalla quale si distaccano due bretelle
ad essa perpendicolari e delimitate da
alti muri, destinate a servire il nuovo
insediamento. Inoltre I'area di proget-
to ¢ ulteriormente definita dall’apertu-
ra di un nuovo canale che la separa
dall’area destinata ad attivita econo-
miche.

Quello che comunque sembra essere
di grande interesse, al di la di queste
pur significative modifiche urbanisti-
che, ¢ la particolarita del rapporto
architettonico instaurato da G. Valle
con quella che si potrebbe definire la
«venezianita» e che rappresenta un
aspetto generalmente limitante che si
ripropone con una certa insistenza
ogni qual volta si tratti di intervenire a
Venezia. Si ricordino al proposito gli
esiti di quelle consultazioni internazio-
nali costituite dai dieci progetti per
I'area di Cannaregio Ovest (10 imma-
gini per Venezia), dal tema del Mulino
Stucky (a proposito del Mulino Stuc-
ky), nell’ambito della Biennale del
1975, fino all’ultima Biennale nella
quale particolare enfasi era rivolta alla
progettazione di alcuni luoghi, ritenuti
emblematici, della citta. In queste oc-
casioni indicative di un atteggiamento
nei confronti di Venezia emerge come
essa tenda a costituire un vincolo capa-
ce di condizionare i progetti che in
genere si risolvono formalmente attra-
verso la mimesi, oppure con totale
indifferenza al contesto, senza riuscire
quasi mai ad instaurare I’equilibrio
necessario.

Ma in fondo il delicato equilibrio tra
una Venezia cosi formalmente com-
piuta e le inevitabili dissonanze intro-
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dotte dalla progettazione del nuovo,
piu che attraverso le improvvisate pro-
poste in occasioni di confronto quali
quelle delle esposizioni citate, pare
trovare una appropriata formulazione
attraverso gli emblematici progetti dei
maestri dell’architettura moderna che,
nel corso del tempo, con Venezia si
sono misurati. E se il progetto di I.
Gardella per la casa alle Zattere si
risolveva in una continuita di mestiere,
ricercata proprio attraverso il filo della
continuita con la tradizione costruttiva
veneziana e con quella dei materiali
impiegati, quello di F.L. Wright per il
Masieri Memorial ricercava una conti-
nuita di immagine piu che di materia,
attraverso la frammentazione del se-
gno quasi a riproporre la grafia ossessi-
va dei palazzi veneziani, costretta in
questa occasione a rinserrarsi e a pun-
tare su una esasperata verticalita. Allo
stesso modo le vincolanti esigenze fun-
zionali dell’ospedale di Le Corbusier
trovavano il modo di stemperare la
loro rigidita in quella rievocazione del-
I’architettura d’acqua piu vicina all’i-
dea del grande pieno sovrapposto ad
un apparente vuoto, secondo la lezio-
ne mutuata dal Palazzo Ducale, che
non all’idea di una provvisorieta da
palafitta troppo effimera per una ar-
chitettura che doveva proporsi con la
sua monumentalita d’impianto pil che
di immagine. Cosi, pure il padiglione
khaniano se poteva apparire troppo
sbilanciato nella sua smisurata apertu-
ra di luce era pero ricondotto ad una
ricercata venezianita proprio in quel-
I'oriente se non in quel bizantinismo a
forza ricondotto in una architettura
che pure doveva richiudersi su se stes-
sa a sottolineare la propria condizione
di «architettura sepolta», sottratta allo
spazio e al tempo, isolata a forza dal
contesto e dal mondo. Ed ¢ proprio sul
versante individuato, pur su diversi
fronti, da questi maestri che pare muo-
versi il progetto e la realizzazione del
nuovo intervento di G. Valle alla Giu-
decca. E non si pensi che sia I’occhieg-
giare di quelle figure architettoniche
isolate come vere e proprie «masche-
re» che fanno capolino dalla cortina
continua delle case a schiera a ricon-
durre ad una venezianita pretestuosa
'intervento di Gino Valle, anche se
alcuni disegni comparsi in una delle
prime pubblicazioni dedicate al solo
progetto (si veda: Casabella n. 478,
1982), potevano far pensare ad una
accondiscendenza, se non altro sul pia-
no del disegno, ad una sorta di recupe-
ro vernacolare se non folkloristico di
una atmosfera «veneziana», di goldo-
niana memoria. E piuttosto il serrato
confronto con la tradizione dell’abita-
re, con i relativi problemi dell’affaccio
su calli e canali, quello con la tradizio-
ne tipologica veneziana qui portata a
misurarsi con un patrimonio discipli-
nare ormai consolidato, sino alla sua

messa in crisi, al suo arricchimento
insospettabile, ad un insieme infine di
innovazioni impreviste. Tutto cid perod
nel solco non tanto di un astratto
«continuismo» di quegli studi dei rap-
porti tra morfologia urbana e tipologia
edilizia, secondo la grande e abusata
lezione del’TUAV, a partire almeno
dalle elaborazioni teoriche della meta
degli anni '60 del Gruppo Architettu-
ra, quanto piuttosto di una adesione al
contesto seppur sfrangiato come quel-
lo della zona sud dell’intervento di G.
Valle con lo sforzo di capire di quel
luogo, la formazione, la crescita, il suo
progressivo sfilacciamento fino al suo
piu recente degrado per farne poi riaf-
fiorare una riacquistata unitarieta, co-
me si trattasse di ricostruire un’insula,
compatta nella sua immagine, intocca-
bile nelle sue modalita di struttura ma
ampliabile nel proprio sistema di cre-

. scita. Certo non erano molti i prece-

denti su cui fondare questo approccio
progettuale, per giungere ad una defi-
nizione cosi unitaria, da apparire quasi
ovvia nonostante il suo carattere di
ricercata novita. Poiché proprio di
questo si tratta per G. Valle, di riusci-
re a innovare una tradizione fortemen-
te consolidata nell’apparente accetta-
zione di vincoli e normative sempre
molto pressanti, data anche la commit-
tenza di questa occasione architettoni-
ca, giungendo ad una formulazione
che accettasse come momento fondati-
vo il repertorio tradizionale dell’abita-
re per ricomporsi, alla fine, senza ur-
genze creative o esasperati bisogni di
immagine, in una inedita formulazione
dello stesso. Una simile compattezza
di risposte sul piano progettuale si era
avuta soltanto nelle remote pccasioni
dei due settennati del Piano INA-
Casa: pill vicino a noi, si potevano
contare soltanto gli episodi dispersivi
degli interventi nelle periferie urbane
che solo in al¢une, rare occasioni,
avevano trovato una formulazione
compiuta tale da diventare esempi si-
gnificativi e condizionanti per i succes-
sivi interventi. Dall’episodio del Galla-
ratese di C. Aymonino e A. Rossi a
quello del quartiere Zen di Palermo
del gruppo Gregotti a pochi altri e rari
esempi dovuti ai progettisti della «ter-
za generazione» ¢ diventato sempre
piu difficile rintracciare esempi di
complessi residenziali di grande com-
pattezza o perlomeno chiaramente in-
dividuabili e identificabili, se non altro
per una idea forte di base cui I'inter-
vento possa sottostare sino a diventare
«trasmissibile». Su un versante mante-
nuto pill in sordina pare essersi mossa
la cultura architettonica contempora-
nea sul filo di una interpretazione della
residenza come fatto piu episodico e
che, soprattutto, rinunciasse a quel
bisogno e quel piacere dell’architettu-
ra che ormai produce solo parodie:
basti pensare a tutte le pur pregevoli
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Piano primo / First floor

esperienze della periferia bolognese.
Quello pero che ¢ stato sapientemente
recuperato in questi approcci piu «ri-
nunciatari» € stato pero il valore ma-
nualistico legato alle diverse esperien-
ze, basato su serrati studi tipologici
che hanno trovato un proprio sviluppo
coerente a partire almeno dalle rilettu-
re della migliore tradizione razionali-
sta delle avanguardie storiche e di
quelle tedesche in particolare, portate
avanti per anni dall’ormai storico
gruppo L. Benevolo, T. Giuralongo e
C. Melograni. Ed ¢ forse questo grup-
po che ha saputo meglio allargare
I'orizzonte delle proprie ricerche quasi
sino a fare intravedere la possibilita di
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una sorta di nuova manualistica pro-
prio attraverso i loro studi e le loro
realizzazioni. Che non sia andato per-
so tutto questo patrimonio di lavorio
piu silenzioso, fatto di meno clamori,
ma di grande penetrazione capillare
sul piano di una metodologia che si
puo ormai definire acquisita, proprio
perché cosi diffusa, lo dimostra anche
la necessita delle verifiche pill «perti-
nenti» e pill «ravvicinate» cui & stato
costretto a confrontarsi anche il recen-
te intervento di G. Valle, proprio nella
ridefinizione pitt minuta degli impianti
tipologici. Certo forse inaspettata, co-
me tipo di operazione, proprio per il
suo averci abituato al grande respiro

del lavoro architettonico su registri pit
ampi dove sempre I'immagine defini-
toria dispiegata con il suo proporsi alla
grande & sempre stato un punto di
arrivo fatto di grandi tappe su questio-
ni piu generali piuttosto che di piccoli
spostamenti controllati in filigrana.
La peculiarita del progetto di Gino
Valle consiste cosi, in questo caso, da
un lato nella rinuncia ad atteggiamenti
di tipo sentimentale, di abbandono ad
una Venezia ora letteraria, e di una
letteratura storicamente ben circoscrit-
ta, ora disneylandiana, tutta risolta in
un’immagine ludica, dall’altro nell’e-
quilibrio tra una lettura tipologica e
morfologica, sia della citta che piu in
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Piano terzo / Third floor

particolare della Giudecca. L attenzio-
ne all’architettura del luogo si rivela in
un progetto nel quale trovano un loro
preciso richiamo formale sia i piu re-
centi interventi ottocenteschi di edifici
industriali, con particolare riferimento
al Mulino Stucky, esplicitamente ri-
chiamato nel rivestimento in mattoni a
faccia vista, sia i piu tardi quartieri
Gescal e IACP, realizzati nei primi
anni '20. Questa lettura che tiene con-
to anche di aspetti eterogenei a Vene-
zia, presenti in questa isola, sia della
continuita tipologica con le preesisten-
ze abitative veneziane, permette consi-
derazioni che prescindono dalla Vene-
zia immaginaria, dai connotati goti-

cheggianti o bizantineggianti, per im-
pegnarsi in un paziente lavoro di me-
diazione tra la tradizione, vista nella
sua evoluzione storica, come rivela la
scelta di case in linea, degli elementi
continui fronteggianti il canale, del
sistema dei portici e delle corti, e I'uso
di una tecnologia, anch’essa storicizza-
ta, e in questo caso attenta al suo
rapporto con l'industria ottocentesca,
che non trovano, particolarmente nel-
I'impiego del mattone a faccia vista,
riscontro nell’architettura veneziana,
fino alla totale astrazione, dell’imma-
gine complessiva. Un singolare omag-
gio a Venezia & costituito infatti dalla
caratterizzazione, di memoria kahnia-

na, degli architravi di porte e finestre,
con il loro contrasto cromatico. La
struttura insediativa veneziana & infatti
esplorata e rivisitata con grande atten-
zione, come emerge dal confronto tra i
modelli abitativi preesistenti e il nuovo
intervento. Infatti tiene conto di un’e-
dificazione preesistente niente affatto
unitaria, nella quale sono compresenti
sia edifici in linea di tipo esclusivamen-
te frontale, sia case a fronte bicellulare
con «portego», sia di architetture se-
riali su calli e corti (si veda a proposito
dell’edilizia veneziana il pregevole stu-
dio di Paolo Maretto «La casa venezia-
na» e, in particolare, il saggio introdut-
tivo di G. Caniggia, Marsilio, 1986).
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INTERVENTO RESIDENZIALE
NELL'ISOLA DELLA GIUDECCA
A VENEZIA

L'intervento, in attuazione della legge
25/1980, si sviluppa su un’area posta al
margine della citta, occupata da attivita
produttive in degrado e destinata dai
Piani Particolareggiati ad uso misto: pro-
duttivo, residenziale e terziario.

L'insediamento residenziale e di circa
100 alloggi per 36.000 m* complessivi.

Superfici e volumi dell'intervento

area a disposizione m? 11.055
area scoperta per calli

e campielli m* 2.054
area scoperta per verde

pubblico m? 3.561
area scoperta per verde

privato m* 1.248
area coperta dall'intervento  m? 4.192
Incidenza del verde pubblico:
m?3561/11055 = 32,2%

Suddivisione area coperta per tipologie

tappeto m* 2.929
schiera m?: 444
torri m? 819
totale m?* 4.192
Tipi di alloggio

alloggi 46 m?

tipo A n. 20
tipo A1 » 8
alloggi 70 m?

tipo B » 20
tipo B1 » 16
tipo B2 » 4
alloggi 90 m?

tipoC » 16
tipo C1 » 10
totale » 94
totale abitanti » 372

Struttura in elevazione:

muratura a vista a tre teste coibentate
interamente con placomur da cm. 5,5

Strutture di fondazione:

cordoli in c.a. su pali in c.a. battuti e
trivellati da 15 e 30 t

Coperture:

solaio inclinato in laterocemento con co-
pertura in coppi canali e copertine in c.a.
prefabbricate in cantiere

Serramenti:

in legno verniciato
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Prospetti degli edifici a torre / Elevations of the tower buildings
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Piante e sezioni trasversali degli alloggi a tappeto e a schiera: 1) giardino; 2) terrazza; 3) cucina; 4) pranzo-soggiorno; 5) bagno; 6) camera; 7) ingresso;
8) cantina / Plans and cross sections of the buildings in checker pattern and in rows: 1) garden, 2) terrace; 3) kitchen; 4) dining-living room; 5) bathroom;
6) bedroom; 7) entrance; 8) cellar
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Tutti questi materiali analitici sono
rielaborati nel progetto per queste ca-
se popolari, pil esattamente sono
composti e ordinati all’interno di una
griglia ideale. In particolare questo
tipo di intervento si caratterizza per un
non-finito planimetrico, per una po-
tenzialita di crescita infinita i cui limiti
sono o di tipo fisico o del tutto arbitra-
ri. La serialita stessa dei moduli rende
del tutto arbitrarie anche le posizioni
dei due campi, sia di quello interno che
di quello che si apre sul canale di
progetto. Ma ¢ comunque nell’assetto
urbanistico complessivo che ripropone
le corti, le calli e i campi, tutti quegli
elementi tipici della scala urbana della
citta, enfatizzati fino alla riproposizio-
ne della dimensione contenuta delle
calli con la conseguenza che gli alloggi
«si guardano dentro», che restituisce la
comprensione del luogo, evitando
qualsiasi dimensione mimetica. Ma

tutto cid ¢ ancora una volta esplicitato
dallo stesso Valle quando afferma di
mantenere certe regole classiche nel
costruire, ma non le regole classiche
del comporre. In sostanza G. Valle
non si lascia andare a Venezia, ma
organizza e regola i materiali che Ve-
nezia in generale e la Giudecca in
particolare gli offrono, questo rende
I'immagine dell’insediamento come
mediazione tra opposte polarita che
mentre ripropongono un’edificazione
fronte-canale, adottano un rivestimen-
to in mattoni a faccia vista che dialoga
e ricorda quei frammenti di architettu-
ra industriale in Venezia che ne forni-
scono un’immagine inconsueta, o an-
cora il rapporto che si crea tra le
finestre e le porte ad arco che riman-
dano contemporaneamente a Palla-
dio, a Scarpa ma anche a L. Kahn, e la
sottolineatura degli elementi struttu-
rali che ritmano i piani orizzontali,

infine I'idealizzazione e l'astrazione
tipologica nel tetto a due falde dram-
maticamente fessurato in corrispon-
denza del colmo che offre una lettura
ambigua di una modularita da scoprire
nel momento in cui si scorge quasi
come se fosse data. Una considerazio-
ne particolare merita anche I'uso della
tecnologia che in questo progetto av-
vicina i problemi costruttivi propri
degli edifici realizzati in tradizionale,
a quelli degli edifici in cemento arma-
to. Speciale cura ¢ stata messa infatti
nella posa dei mattoni dovuta anche
alla necessita del mantenimento di un
particolare modulo costruttivo: ¢ in-
fatti la dimensione del mattone quella
che misura tutto I'intervento.

Una irrinunciabile riflessione ri-
guarda infine quello che viene abitual-
mente considerato I'eclettismo di G.
Valle, con una sottesa vena polemica
e critica. Vorrei, in questa direzione,

B B

DD | 1

Piante e sezioni degli alloggi a schiera: 1) giardino; 2) portico; 3) cucina, pranzo-soggiorno; 4) terrazza; 5) bagno; 6) camera / Plans and sections
of the buildings in rows: 1) garden; 2) portico; 3) kitchen, dining-living room; 4) terrace; 5) bathroom; 6) bedroom
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Piante e sezioni degli alloggi a torre: 1) giardino; 2) loggia; 3) cucina; 4) pranzo-soggiorno; 5) bagno; 6) camera; 7) ingresso; 8) terrazza / Plans
and sections of the tower buildings: 1) garden; 2) loggia; 3) kitchen; 4) dining-living room; 5) bathroom; 6) bedroom; 7) entrance; 8) terrace
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Intervento residenziale nell’isola della Giudecca a Venezia. Si apprezza la commistione di tecniche costruttive riunificate dall’elemento mattone. La
misura di quest’ultimo (12,5x26x6 cm) scandisce il modulo base dell'impianto / Residential housing in the Giudecca island, Venice. The mixture of
various construction techniques re-unified by brick may be appreciated. The size of this latter (12.5x26x6 cm) scans the base module of the layout
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confrontare l'opinione espressa da
Francesco Dal Co in un suo articolo su
Lotus n. 11, 1976, con il pill recente
intervento di Sandro Marpillero su
Lotus n. 37, 1983, sul tema della
produzione del progetto, produzione

dell’edificio, nell’opera di G. Valle. Al |

riconoscimento infatti di un manifesto
eclettismo si accompagna la compren-
sione che il concorso di memorie archi-
tettoniche, come si manifesta nel suo
lavoro, ¢ definito all’interno di un
preciso intento metodologico. «Il ba-
gaglio linguistico di Valle si forma,
dunque, a partire da suggerimenti in-
differentemente assunti dalla tradizio-
ne; esso non giunge a sclerotizzarsi —
o ad esaltarsi — in uno stile rigorosa-
mente definito, dal momento che nella
storia l'architetto si muove vagando
ecletticamente senza trovare punti di
riferimento definitivi, anche sul piano
ideologico e metodologico. Cio motiva
la progressiva ridefinizione del valore
dell'invenzione linguistica che si tradu-

@ This housing development was built
on the Stucky Mill island of the Giudec-
ca, Venice. The completed project im-
plements a precise legal enactment for
public housing, passed in 1980. It
stands on a fringe site of the town where
deteriorated productive activities take
place. The area is now designated in the
town’s detailed development plan for
mixed development: manufacturing,
housing and services.

The type of development reveals that
the morphological structure of the is-
land was closely respected. The exter-
nal areas are organized to follow a
hierarchy of usages that are typical of
Venice: internal lanes - “calli”, porti-
coes, little squares - “campielli” and
large squares, “campazzi” or “campi”.

The about 36,000 m’ volume built
accommodates 94 apartments with
three housing types (checker pattern,
rows and tower blocks). The housing
reflects, due to the planning arrange-
ment, a strong similarity with the is-
land’s typical industrial estates. A uni-
form mass of masonry is interrupted by
repetitive vertical cuts. The 46 m?, 70 m’
and 90 m’ dwelling type plans have
seven diverse type-layouts.

Exposed brickwork and white con-
crete give shape to the characteristic
lower floors’ inward looking housing
pattern, whereas it offers instead unsus-
pected opening views on the upper
floors that are diversified by the balco-
nies and roof terraces planned there.

Where economy of means and work-
manship would have required strictly
repetitive design elements, the architect
has responded by continually renovat-

ce nell’emergere di alcuni procedimen-
ti ed espedienti caratteristici, i quali
finiscono per acquisire lo statuto di
segni isolati, rapportati artificialmente
alle definizioni tipologiche o alle solu-
zioni tecnologiche». In questa conside-
razione di F. Dal Co vorremmo intro-
durre il concetto di «scarto» enunciato
da S. Marpillero che riconduce I'opera
di G. Valle ad un momento nel quale
la pratica del linguaggio, il gioco lin-
guistico secondo [I'accezione di L.
Wittgenstein, e le forme specifiche
della vita nel loro entrare in contatto,
attraverso 'opera, individuano e met-
tono in luce quella condizione partico-
lare definita come «scarto». Ricolle-
gando dunque un po’ tutte le afferma-
zioni raccolte nel corso di questo scrit-
to la qualita peculiare del lavoro di G.
Valle appartiene al luogo nel quale si
colloca la ricerca e la definizione, la
messa in discorso, dell’opera. 1l rifiuto
allora di una ricerca di stile appare
quasi come una rinuncia, una vera e

ing detail design features, adapting
them to their relative position and the
area’s historic background so as to
appear as if they had been adjusted
whilst work was proceeding on the site
so as to suit the newly built reality.

The peculiarity of Gino Valle's pro-
Ject, consists on the one hand in fore-
saking sentimentalisms and not giving
in either to Venice's literary recollec-
tions, or to the sometimes almost Dis-
neyland world it can inspire and remind
in a somewhat playful way; on the other
seeking inspiration instead through a
survey of the morphology of the town’s
existing building types, more specifical-
ly those present on the Giudecca. Here
there is a precise formal reference to the
more recent industrial architecture of
the nineteenth century, and in particu-
lar the Stucky Mill which is recalled
explicitly in the exposed brickwork, as
also in the Gescal and IACP housing
developments built in the early twenties
with continuous layout volumes that
follow the basic massing of existing
former housing developments.

This allows for considerations that
must exclude the more conventional
images of Venice with its Gothic or
Byzantine connotations, to instead pa-
tiently reconcile between certain consti-
tuted traditions adopting the choice to
have linear housing with continuous
frontages facing the canal, porticoes,
small courtyards and the use of ninen-
teenth century techniques, with the
adoption of exposed brick masonry that
is rarely still present in Venice to ulti-
mately seek out a stylized formal synth-
esis for a valid overall image. It is a

propria umiliazione del soggetto ri-
spetto alla perseguita ipotesi di razio-
nalita come contenuto oggettivo del-
I’opera, la cui determinazione scarta
proprio quelle componenti presuppo-
ste che caratterizzano uno stile, una
modalita di porsi in relazione al conte-
sto dei problemi. Allora forse questa
posizione, ad onta del proprio dichia-
rato disincanto, sembra anelare ad una
condizione di affermazione di valori
oggettivi e fortemente propositivi, nel-
la ricerca di porre nuovamente I’accen-
to sul carattere di necessita culturale e
sociale della architettura nel suo pro-
dursi come elaborazione profonda-
mente intellettuale, di mediazione in-
tellettuale nel corso della quale gli
stessi contributi singolari del progetti-
sta si dilatano e si purificano per espri-
mere quasi esclusivamente la propria
componente ideale ma soprattutto uni-
versale. Il progettista non si dice, non
si racconta, l'architettura & I'altro da
sé.

unique homage to Venice’s architec-
ture. It reminds of some of Kahn’s
themes in the lintels over the doors and
windows with their strong contrasting
color. The structure of the habitat of
Venice's settlements is developed, ex-
plored and revisited here with great
care. This stands out when comparing
the city’s former housing developments
with this new one. It takes into account
previous housing patterns which are not
in the least uniform and which include
linear buildings almost exclusively with
one frontage, and others with two-room
frontages and a portico, as also repeti-
tive buildings overlooking “calli” and
courtyards. All these housing type lay-
outs have been reelaborated in this new
public housing scheme, where a grid
has been set out so as to organize within
it an orderly planning system. More
specifically it is characterized by its
open-end planning which allows for
potential growth, within limits that are
only physical or otherwise quite arbit-
rarily subjective ones. The repetitive-
ness of the module makes the position
of the two courtyard squares entirely
arbitrary, both the internal one and the
one opening onto the canal. But it is the
structural pattern of the town planning
system by reinterpreting the courtyards
- “corti”, the internal lanes - “calli”,
and the diverse squares - “campi”, that
a complete awareness of “place” is fully
felt, avoiding the need for any mimicry.
This is explicitly stated by Valle who
asserts that certain classical rules gov-
erning the essentials of building plan-
ning are to be maintained but not the
design rules for classical composition.

21



