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Riprende con questo itinerario dedicato alle sale
cinematografiche, il progetto dell’Ordine degli Architetti,
Pianificatori, Paesaggisti e Conservatori di Roma e Provincia
volto all'individuazione di una serie di percorsi attraverso
|'architettura moderna. Riprende, con questa piccola mappa, un
cammino di conoscenza che vorrebbe non essere percorso solo
dagli addetti ai lavori.
Viviamo tempi cosi affannati, che sempre piu raramente ci accade
di trovare il tempo per alzare la testa e guardare la citta mentre
la attraversiamo. Misuriamo i nostri passi, contiamo il nostro
tempo, ma abbiamo perso il metro della bellezza, I'interesse per
la memoria, la curiosita per cio che & stato. Per questo abbiamo
pensato di offrire lo spunto per una riscoperta.
Attraverso le sale cinematografiche, come in un flash back, come
in un film, ci ritroviamo nella piccola Roma ancora provinciale dei
primi del “900; poi in quella che cresce oltre le vecchie mura,
sospesa tra la pratica del vernacolare e il sogno viennese; in
guella che attraverso il fascismo approda poi alla ricostruzione; e
in quella che esplode con il boom economico degli anni '60.
Quattro percorsi ci permettono di riscoprire in un luogo di Roma,
ora supermercato, sala bingo, multisala, in un edificio che oggi a
molti potrebbe apparire anonimo, in un dettaglio, in un affresco,
in un mosaico, in una formella, in un bassorilievo, in una scultura,
in un lampadario, in una ringhiera, le tracce di un passato da non
disperdere, di un’architettura, di un’arte, di un gusto. Tracce che
chi vorra potra seguire in una sorta di cammino a ritroso nel
tempo, riannodando le molte storie di una cittad che altrimenti
continuerebbe a rimanerci estranea.

Maria Argenti

Serie di itinerari architettonici romani coordinata da M. Argenti
Progetto editoriale Maria Argenti e Marco Spesso

n. 1 - Architetture dimenticate del Novecento
n. 2 - Le sale cinematografiche tra ricordo e attualita
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Introduzione

Sono trascorsi circa sette
anni da quando si
gridava allo scandalo di
fronte ai primi scempi
perpetrati contro alcune
sale cinematografiche
‘storiche’ della capitale:
& il caso del Jolly,
dell’Alcyone, del Doria -
e |'elenco potrebbe
continuare.
Trasformazioni radicali,
spesso discutibili,

hanno avuto come
conseguenza
I'inesorabile perdita di
testimonianze

LY
Deolizione del Jolly, 196.
significative del nostro
patrimonio edilizio e
non solo. In alcuni casi,
infatti, quelle sale
contenevano dei veri e
propri gioielli d'arte: & il
caso dell’Europa '
(1947-48) di Ignazio
Guidi, dove un mosaico
parietale nel foyer e
decorazioni in ceramica
a rivestimento dei
pilastri — queste ultime
attribuite all’artista
Leoncillo Leonardi —
sono andati perduti;
cosi anche le ceramiche
—sempre di Leoncillo -
che decoravano lo
schermo del Mignon
(1913-56) dove, pero
fortunatamente &
superstite il mosaico
dell'atrio realizzato da

Garden, 1956,

Anna Maria Sforza
Cesarini, su cartone
sempre di Leoncillo;

cosi il cinema Arfecchino
(1950 c.) sulla via
Flaminia, il cui schermo

era decorato da
ceramiche ancora di
Leoncillo che aveva
realizzato anche i
maniglioni delle porte
—sempre in ceramica —
mentre ulteriori
decorazioni musive della
Sforza Cesarini
completavano l'insieme.

Aureo, 1951-53.

E anche in questo caso
I"elenco potrebbe
continuare. Il risultato
di gran parte degli
interventi di
ristrutturazione
effettuati in questi anni
e stato quello di aver
sostituito il degrado
fisico del manufatto
con un degrado
qualitativo dei caratteri
architettonici.

John Ruskin,
paradossalmente,
avrebbe preferito il
romanticismo del rudere
al ‘nuovo’ senza qualita.
Senza contare il danno
sociale che spesso il
cambio di destinazione
d'uso ha comportato
soprattutto in periferia
dove, invece, si sarebbe
potuto dar vita a piccoli
beaubourg di quartiere.
Di contro, pochi sono
stati i casi esemplari di
recupero.

Preso atto del
proliferare di
supermercati, sale
bingo, multisale — nel
‘migliore’ deij casi - e
quant’altro ha preso il
posto dei ‘vecchi’
cinematografi non
rimane che perpetuarne
e alimentarne la
memoria. Questo e lo
scopo del presente
itinerario che - pur
nell’'esiguita dello spazio
a disposizione, lungi
quindi dall’essere
esaustivo e limitatamente
al carattere divulgativo
che |a linea editoriale
impone - condurra il
lettore attraverso

Lux et Umbra Select, 1907.

quattro percorsi
temporali che
illustreranno
|'evoluzione del tipo

edilizio tramite alcuni
fra gli esemplari pit
rappresentativi.

Ogni sala sara per

Aquila, 1938-42.

questo illustrata
prevalentemente - e per
guanto possibile — da
immagini d’epoca che
riproporranno lo stato
originario.

Ogni percorso inoltre
sara introdotto da brevi
note storiche e da una
pianta di Roma coeva
che dara la ragione del
rapporto fra I'estensione
cittadina e la diffusione
delle sale per ogni
periodo. Se all’inizio del
Novecento, infatti, le
sale da proiezione sono
poche e frequentate da
un pubblico di livello
culturale medio-alto, nel
giro di pochi decenni, il
cinematografo entra a
far parte della vita di
quasi tutti i cittadini.

La sala cinematografica

Incendio dell’Universal, 1975.

viene, cosi, a
rappresentare un nuovo
baricentro della citta e
ne sposta |'asse emotivo.
Questa magica
‘architettura della
notte’, destinata a
rivelarsi al buio, rapisce
letteralmente enormi
quantita di gente che si
ritrova sempre piu
spesso a celebrare un
nuovo rito pagano come
in un autentico tempio,
quello dell‘incanto
filmico per I'appunto.

Maria Rita Intrieri



Il cinema a Roma:

1896-1914

Nascita e Sviluppo

Il cinema fa il suo esordio a Roma il 12 Marzo 1896 nello studio fotografico Le Liu-
re in via del Mortaro 17. La «Rivista fono-cinematografica» del Luglio 1904 da no-
tizia che a Roma in quell’anno vi sono gia quaranta sale. Nell’elenco sono anno-
verati anche i locali in cui si proiettano esclusivamente filmati pubblicitari - quale
la Ditta dei Fratelli Zingone a Corso Vittorio - i café chantant e i teatri che ospita-
no saltuariamente spettacoli cinematografici. Agli esordi infatti il cinema trova
posto in luoghi impropri, si dovranno aspettare gli anni Dieci perché vengano co-
struite le prime sale ad hoc.

I'insegna e due festoni laterali ad
arabeschi. All'angolo, un elegante
lampione segnalava la presenza del
locale. Nel 1905, ampliato, fu
trasformato in teatro. Nel secondo
dopoguerra venne definitivamente
adibito a cinematografo. Chiuso alla
fine degli anni Settanta, & stato riaperto
nel '97. Oggi ospita due sale: una
ricavata in quella originaria — di cui
sono superstiti i tre lucernari in ferro
battuto e i fregi delle mensole
dell"antico boccascena — I'altra in
ambienti di servizio. La ristrutturazione
ha rispettato I'impianto seicentesco pur
realizzando un intervento riconoscibile.
Nell'atrio si possono-ammirare alcuni
frammenti di antichi affreschi venuti
alla luce durante gli ultimi lavori e i due
portali ceramici che segnano gli accessi
alle sale, creati da Giosetta Fioroni.

1. OLYMPIA ora NUOVO OLIMPIA

di Natale Guerrini, 1896
via in Lucina, 16 g/h

Sorto al posto di una pista di
pattinaggio attiva dal 1876 al 1877,
il caffé-concerto Olympia & stato tra

i primi locali a Roma ad ospitare il
cinema. Situato al piano terreno
dell’antico palazzo Fiano, & noto anche
per aver celato tra le sue fondamenta
il basamento dell'Ara Pacis,
dissotterrato nel 1936 (v. foto in b/n).
Lingresso dell'Olympia era sormontato
da un’elegante marquise in ferro
battuto e vetro e al piano superiore tre
fornici davano luce alla galleria.

Il prospetto era incorniciato da un
mosaico dorato che componeva

H:fgj;é?qf Roma passa, in
3.poco. meno di un ter-
neta déll‘area delimitata dal-

2. POLITEAMA ADRIANO

abitanti, nel 1910, sono circa 500.000
e Roma, benché sia capitale d’ltalia
da circa quarant’anni, rimane una
citta ancora molto provinciale.

ora ADRIANO

di Luigi Rolland e P. Rinaldi, 1896-98
piazza Cavour, 22

Nato sulle ceneri del Nuovo Politeama,
opera di Vergilio Rebacchi, lo schema
compositivo era quello del teatro a
palchetti sovrapposti. Alessandro
Bazzani decord la volta con i volti dei
musicisti pit noti del tempo; Leonida
Liverani dipinse il sipario e Gaetano
Brunacci decord il resto della sala, il
foyer e il vestibolo. Utilizzato come
circo equestre, poi come teatro e dopo
una prima trasformazione come sala
concerti (1936), venne suddiviso, tra il
'49 ed il '50, in due sale
cinematografiche: I'Ariston — ricavato
sull'area del palcoscenico - e I’Adriano
che conservava I'unita della platea e
dei palchetti. La ristrutturazione del
'97 ha cancellato |'originaria struttura:
lo spazio & stato trasformato in una
multisala a dieci schermi.

Uniche vestigia dell'antico Adriano
sono le pareti esterne.




3. SALA IRIDE
ora TEATRO CENTRALE

autore ignoto, 1900/1907
via Celsa, 7-8

Aperta dalla famiglia Cocanari, si
tratta della prima sala a Roma
esclusivamente destinata al cinema.
Situata al piano terra di Palazzo Celsi
e inaugurata nel 1900 - secondo
Giampiero Brunetta — o nel 1907 -
secondo altri storici —, la sala Iride &
una delle prime a presentare maggiore
liberta compositiva nella realizzazione
della galleria non pit organizzata
secondo il modello teatrale a palchetti
sovrapposti, ma a sbalzo.

Negli anni Venti divenne un noto
teatro di varieta per poi tornare ad
essere un cinematografo.

Nel 1965 & stata riaperta al pubblico
con la denominazione di Teatro
Centrale, mantenendo al suo interno
I'originale stile liberty.

E articolata in platea e galleria ed &
dotata di cupola apribile, artificio
tecnologico creato originariamente per

assicurare | necessari ricambi d'aria e
forse anche per destare lo spettatore
dall'incanto della finzione al termine
dello spettacolo.

Attualmente la galleria & impraticabile.

Forsco dslle_poieceees dé o Bhoco

4. IMPERIALE

di Salvatore Farinetti, 1908-10
piazza Porta S. Giovanni, 108

Il locale si presentava come una bassa
costruzione con ingresso sulla piazza.

E stato uno dei primi e dei pochi
cinematografi a corpo autonomo
ovvero non ricavati al piano terreno di
uno stabile preesistente. Il prospetto
denunciava un gusto liberty piuttosto
marcato. La platea, di forma
rettangolare, aveva un’uscita molto
angusta e proprio per guesto motivo fu
presentato dopo qualche mese dalla
costruzione il progetto di un corpo
aggiunto che permetteva di cambiare
posizione all'ingresso e aumentare la
capienza della sala. Secondo alcuni
storici negli anni Trenta il locale fu
trasformato in cinema-teatro e dopo
I'ultima guerra adibito a magazzino; ma
stranamente non viene pil menzionato
negli almanacchi cinematografici di
quegli anni ed oggi |'edificio.che sorge
al suo posto non pud essere
riconducibile al vecchio cinema.

5. AMBRA JOVINELLI

di Giovanni e/o
Ulderico Bencivenga, 1909
piazza Guglielmo Pepe, 42

Inaugurata il 18 marzo 1909 con uno
spettacolo di Raffaele Viviani, fu una
delle prime e rare realizzazioni liberty
della capitale. L'interno della sala era
composto da palchetti sovrapposti,
su colonnine in ghisa. Il prospetto
principale presentava due ordini di
lesene, aperture ad arco a futto sesto
e un frontone dalle linee sinuose e
plastiche. Quello su via Giolitti, era
scandito da lesene con fregi e leziose
finestre tripartite. Dagli anni Venti ha
ospitato spettacoli teatrali e
cinematografici. Con la prima
trasformazione del '49 si perde parte
delle decorazioni liberty dell’interno e
si realizza una pensilina — eliminata
durante I'ultima ristrutturazione — in
cemento armato posta a sottolineare
gli ingressi sulla piazza, ampliati e
riquadrati ed oggi riportati allo stato
originario. Chiuso alla fine degli anni
Ottanta, tra il '99 e il 2000 ha subito
ulteriori lavori: demolito in ogni sua
parte, tranne le due facciate su via
Giolitti e piazza Pepe, I'attuale Ambra
Jovinelli & stato realizzato ex novo ed
inserito nella ‘scatola storica’ anche se
poi non si & esitato a compiere
un'anastilosi delle antiche colonnine in
ghisa, riutilizzate all'interno della sala
da 800 posti, modellata su quella

originaria. Un teatro laboratorio da
150 posti, una banca, un caffe,
alcuni uffici e un grande magazzino
completano I'insieme.




1915-1929

Barocchetto e Influenze
Mitteleuropee

Le sale sorte in questi anni sono, nella maggior parte dei casi, espressione di quel-
lo stile architettonico noto con il nome di ‘barocchetto’: una sorta di declinazione
vernacolare di forme piti auliche riconducibili a quelle della Roma imperiale, fil-
trate dall’esperienza e dal gusto ‘capriccioso’ della decorazione plastica propri del
Seicento. Tuttavia non mancano casi isolati, ma importanti, di realizzazioni in sti-
le cosiddetto ‘viennese’, ispirato allo jugendstil. Dal punto di vista costruttivo le
nuove sale si giovano dell’applicazione sempre piu frequente della tecnica del ce-
mento armato che permette la realizzazione di maggiori luci libere da pilastri in-
termedi a tutto vantaggio di una migliore visibilita.

Il cinema a Roma:

presentava libero da pilastri a
sostegno della galleria. La cupola
apribile era stata decorata da Arturo
Dazzi, mentre il boccascena e i
bassorilievi, tuttora visibili, della
facciata furono eseguiti da Alfredo
Biagini. Una prima ristrutturazione &
stata operata nel '70 in occasione
della quale si perse parte delle
decorazioni e degli arredi interni.
Attualmente il cinema & stato
trasformato in centro culturale per
mostre e congressi.

6. CORSO ora SPAZIO ETOILE

“cando il limite delle vecchie mura. Na-
scono i nuovi quartieri promossi dalll-
" stituto Case Popolari - Aniene, Garba-
tella, Trionfale, Farnesina, delle Vitto-
ie, Appio Latino, Casilino, Tiburtino,
Montesacro ~ ed é li che vanno diffon-
‘ 'endosi le nuave sale cimenatografi-
“che. Queste ‘ricevono un particolare
‘mpulso negli.ahnf del fascismo che,
———per motivi di propaganda politica, ne
%@"‘"‘promuove la massima diffusione.

~
W

7. ITALIA ora UNIVERSAL

di Angiolo Mazzoni ed Efisio Vodret,
1925-26
via Bari, 18

di Marcello Piacentini e
Giorgio Venter Marini, 1917
piazza S. Lorenzo in Lucina, 41

Sostituito al cinema Lux et Umbra
Select, il Corso fu inaugurato nel
1918, riscuotendo molte critiche a
causa dell'incomprensione delle novit3
stilistiche proposte che attingevano
alle tendenze secessioniste d'oltralpe.
Tre gli elementi maggiormente
incriminati al punto da costringere gli
autori alla loro eliminazione: i ricchi
decori in stucco tra e sopra le quattro
finestre della facciata; le finestre stesse
che presentavano delle chiusure
realizzate con vetri policromi a piombo
e i due bow-windows agli angoli.
Rimase invece la pensilina in ferro
battuto e vetro sostenuta da catene.
Inalterato anche I'interno che grazie
alla tecnica del cemento armato si

Il cinema Italia & forse tra gli esempi pid
emblematici del barocchetto romano.
Fa parte di un complesso costituito da
case per ferrovieri e uffici del
dopolavoro che occupa un intero isolato
e nel quale il cinema si distingue per la
convessita della propria facciata,
riccamente decorata con gruppi
scultorei di Attilio Selva, rappresentanti
le arti. La sala cinematografica, di forma
circolare, & articolata in platea e
galleria. L'aereazione originariamente
era affidata ad una grande cupola

apribile, andata perduta nel 1975 in
seguito ad un incendio.

La ricostruzione fu diretta da Luciano
Fornari ed Ernesto Francesconi.
Lincendio causd la perdita anche di
gran parte dei bassorilievi realizzati da
Corrado Vigni all'interno della sala e
degli stucchi di Sgandurra e Melandri.
Rimangono, invece, nel foyer della
galleria: i lampadari in giada di
Napoleone Martinuzzi con statue e
bassorilievi di Sgandurra e affreschi
raffiguranti le Muse.




8. SUPERCINEMA
ora TEATRO NAZIONALE

di Arnaldo Foschini, Giacomo Giobbe
e Attilio Spaccarelli, 1924-25
via del Viminale, 48

Fu costruito al piano terra di palazzo
Rattazzi: gli atri e i locali accessori
vennero ricavati da ambienti gia
esistenti, mentre la sala occupd il

cortile. La zona di maggiore impatto
visivo era sicuramente |'atrio; un vasto
ambiente a pianta centrale, coperto
con volta a botte, pesantemente
decorato con gusto classicheggiante.
Una fontana sormontata da una
gazzella in bronzo ne individuava il
centro e il pavimento a mosaico
completava I'insieme dalle suggestioni
pompeiane. Dall'atrio si accedeva alla
platea e tramite una doppia scala alla
prima galleria dalla forma ad
anfiteatro e poi alla seconda.

E qui che esordi il primo film sonoro
presentato a Roma, If cantante di Jazz.
Nel 1990 & stato convertito
definitivamente ad uso teatrale;

la decorazione risulta molto
semplificata dalle ristrutturazioni
subite, seppure I'impianto originario
sia ancora chiaramente leggibile.

La seconda galleria & stata chiusa per
ricavare la sala prove e I'ampliamento
del palcoscenico ha comportato la
scomparsa di alcune decorazioni.

Una sequenza di immagini, girate al
suo interno, & ravvisabile in un
vecchio film di Alberto Sordi del 1978,
Il comune senso del pudore.

9. DORIA

di Innocenzo Sabbatini, 1926-28
via Andrea Doria, 52

Tra i pochi esemplari a Roma di sala a
corpo autonomo. Inizialmente gli
ingressi erano dislocati ai lati dell‘abside
cassettonata presente in facciata, nella
quale era inserita una fontana.

La sala composta da platea, galleria e
cabina di proiezione, fu poi ristrutturata:
I'ingresso venne posto in un angolo;
I'abside venne eliminata per ricavare |a
nuova cabina di proiezione; venne
aggiunta un’altra galleria; fu realizzata
una cupola apribile al posto dei tre
lucernari originari e fu creato un piccolo
palco per eventuali spettacoli di varieta.

Nel "96 il Doria & stato suddiviso in

tre sale e incoerenti pensiline esterne in
plexiglas e alluminio sottolineano gli
ingressi. Le decorazioni originarie sono
andate perdute tranne i due angeli a
bassorilievo in facciata di Giuseppe
Martini.

10. GARBATELLA ora
TEATRO PALLADIUM

di Innocenzo Sabbatini, 1927-30
piazza B. Romano, 11

Il cinema-teatro Garbatella fa parte
del programma di servizi realizzati
dall'Istituto Case Popolari per la
borgata-giardino omonima.

Esso costituisce I'avancorpo di un
fabbricato per abitazioni. La sala &
composta da una platea in pendenza e
da due ordini di gallerie. Se I'esterno
recupera la monumentalita di Roma
antica, l'interno ha influenze déco: a
partire dai lampadari in vetro e metallo,
all'intreccio geometrico delle travi in
cemento armato della copertura
contrapposto al gioco sinuoso e plastico
delle gallerie sostenute da pilastri. Nel
corso degli anni non sono state
apportate sostanziali modifiche tranne
qualche tamponatura, I'inserimento di
una pensilina e I'eliminazione di tutti gli
elementi d'arredo dell'epoca:

lampadari, poltrone ed un pannello
decorativo al di sopra dell’arco scenico.
Trasformato in sala concerti, con il
nome di Palladium, all'inizio degli anni
'90, e stato in seguito chiuso. Da circa
un anno & tornato — dopo una
ristrutturazione che ha recuperato |
caratteri originari — a funzionare come
teatro dell’'Universita Roma Tre.




1930- 1949

Razionalismo, Littorio e
anni della Ricostruzione

Il cinema a Roma:

Lasciato progressivamente il ‘barocchetto’, comincia a farsi strada lo stile razio-
nalista: eliminata ogni decorazione, le forme architettoniche si traducono in volu-

mi puri, quasi metafisici. Ma il retaggio storico, fortemente sottolineato dall’i-
deologia fascista porta ben presto ad una declinazione di quello stile verso forme

piu ‘romane’: nasce cosi il ‘littorio’, una sorta di mediazione tra l'istanza storicista

e quella razionalista. Terminata la guerra, riprendono le sperimentazioni tecnico-
strutturali e le sale esibiscono la propria ossatura portante seguendo un gusto

che oscilla tra I'espressionista e il brutalista.

11. BARBERINI

di Marcello Piacentini
e Giuseppe Capponi, 1930
piazza Barberini, 24-25-26

L'uso sapiente del cemento armato,
la decorazione sobria e |'esaltazione
estetica degli elementi costruttivi, ne
fanno il primo esempio di sala
‘'moderna’.

L'acquisita capacita di gestire
I'illuminazione elettrica consenti di
sottolineare la plasticita
dell'architettura, portandola in una
dimensione quasi irreale. L'ingresso -
anche in guesto caso era segnato da
un’‘elegante pensilina in ferro e vetro
e l'interno era articolato in platea e
galleria. Le statue in bronzo
argentato sulle porte interne, gli

ornamenti a rilievo delle pareti e delle
loggette laterali della galleria,
realizzate da Alfredo Biagini, sono
andate perse. Subiti nel tempo piu
restauri, nel ‘91 la spazio e stato
suddiviso in tre sale e da gualche
anno ne sono state aggiunte altre
due.

12. SAVOIA ora SAVOY

di Francesco De Intinis, 1938-39
via Bergamo, 17-25

Questa sala era articolata in platea e
galleria ed aveva una cupola apribile.
E ricordata ancora per gli spettacoli di
varieta tenuti da Toto, Rascel, Sordi.
Nel '51 fu ristrutturata da Fabio
Dinelli salvo che nella monumentale
facciata in travertino, ancora oggi
pressoché intatta, rappresentativa
dello stile littorio.

Chiusa nel 90, fu riaperta nel '95
suddivisa in quattro sale pil piccole.

i
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13. VASCELLO
ora TEATRO VASCELLO

di Francesco De Intinis, 1946-47
via G. Carini, 72-78

Nato come cinema, fu trasformato in
teatro nel 1989: rimasti intatti gli
ambienti di distribuzione e I'atrio, &
stato modificato I'interno della sala
che presentava una cupola apribile e
stucchi ispirati al tema del mare.

Nel 35 nuovi lavori hanno interessato
I'arredo degli spazi distributivi, il
potenziamento dell’illuminazione
nell'atrio e il restauro dei pregevoli
lucernari in vetrocemento del foyer e
del corridoio d'ingresso alla platea.
Sono ancora presenti cinque pannelli
musivi di tema marinaresco realizzati
) da O. Anselmi nel '47: in uno
compaiono i volti dell’autore della sala
e del proprietario. Al centro del foyer
& presente una scultura in metallo
dell'artista contemporaneo Franco
Ciuti. Notevoli alcuni stucchi dell’atrio
e I'antica biglietteria in alabastro.




14. ATLANTE ora JOLLY

di Francesco De Intinis, 1947-49
via Giano della Bella, 4

Questa sala & un esempio di quanto
all'indomani della guerra il modello
razionalista sia ancora seguito e con
esiti interessanti.

L'incisiva facciata concava a cui si
contrappone la curva ellissoidale della
pensilina e poi i 'canonici’ oblo ne
fanno ancora oggi un segno urbano
forte tanto quanto la dirimpettaia casa
a gradoni di Sabbatini.

La sala era articolata in platea e
galleria ed aveva, come consuetudine,
una cupola apribile. Stucchi ed
elementi d'arredo fissi
caratterizzavano l'interno.

Nel 1978 cesso |'attivita e nel 1986
fu dichiarata pericolante. Tra il '94 e il
‘97 & stata oggetto di una discussa
ristrutturazione o meglio demolizione
- ad eccezione della facciata
dangolo — per poi essere ricostruita,
esternamente, com’era, mentre
all'interno sono state ricavate quattro
sale, un parcheggio interrato e alcune
attivita commerciali.

15. SISTINA
ora TEATRO SISTINA

di Marcello Piacentini, 1949
via Sistina, 129

Ricavato al piano inferiore di un
palazzo preesistente, occupando
anche parte del cortile dello stabile,
la sua presenza urbana & segnalata
da una pensilina. All'epoca della sua
costruzione fu considerato una delle
sale pit grandi della citta, era capace
infatti di ben 2000 posti. Lo stile
sobrio & ascrivibile alla tendenza
razional-strutturalista del periodo per
cui I'ossatura portante era esibita e
sottolineata dall'illuminazione.
Marmi pregiati, pannellature ricercate,
stucchi porta-lampade completavano
I'insieme. Un'opera di Giorgio
Quaroni — 0ggi scomparsa — correva al
di sopra dell'arco scenico, mentre le
originarie formelle in ottone che
rivestivano i pilastri in fondo alla
balconata sono al loro posto, seppur
alterate. Lo stesso dicasi per le
ringhiere della balconata realizzate
con lo stesso materiale.

Dopo molti anni di attivita & stato
adibito ad esclusivo uso teatrale.

16. CAPITOL

di Fabio Dinelli e Kurt Hans Gunther,
1949

via Pastrengo

Fu realizzato al piano interrato del
grande Palazzo di Vetro, opera
risalente al ‘42 circa e progettato dagli
stessi Dinelli e Gunther affiancati
dall'ing. arch. Paolo Napoli.

Il Capitol era capace di 1060
spettatori: 930 in platea e 130 in
galleria. Un moderno e sofisticato
impianto di condizionamento
controllava le qualita
termo-igrometriche dell’aria
all'interno. L'arredo era molto curato:
poltrone imbottite, tendaggi, salottini
in velluto nel foyer ed un singolare
diffusore di luce in stucco sospeso al
soffitto della sala dalla caratteristica
forma a raggiera, di grande effetto
scenografico. E poi ancora stucchi
lungo le pareti della sala, marmi
pregiati invece a rivestire le pareti deqgli
ambienti di passaggio. Sul fondo della
platea c'erano dei bassorilievi a tema
naturalistico, mentre nel foyer opere
di arte grafica decoravano le strutture
verticali che scandivano lo spazio.

Gli stessi autori intorno al ‘42 avevano
gia creato all'interno dello stesso
edificio I'Arcobaleno: una saletta
pensata per proiettare pellicole a
passo ridotto. L'ambiente, piuttosto
stretto e lungo, era piacevolmente

decorato con grandi stucchi
avvolgenti che convogliavano lo
sguardo verso lo schermo, mentre le
pareti davano vita ad una piccola
galleria di foto di grandi attori.
L'Arcobaleno fu usato durante la
guerra da Vittorio Mussolini per
proiettare ai propri amici alcune
pellicole di film americani sequestrate
ad una nave statunitense.

Entrambe le sale furono trasformate
negli anni Sessanta per lasciare il
posto ai magazzini CIM e piu tardi ad
una filiale bancaria.




17. FIAMMA
di Marcello Piacentini, 1949
e FIAMMETTA

di Andrea Busiri Vici, 1949-50
via Bissolati, 47

Queste due sale costituivano una sorta
di multisala ante litteram: il Fiamma
(foto 1,2,3) propriamente detto, era
articolato in platea e galleria, il
Fiammetta (foto 4,5) invece era
costituito da sola platea ed era posto
al livello sottostante. Il Flamma era la
sala elegante per eccellenza, il
Fiammetta era invece considerato piu
‘alternativo’. Il Fliamma inoltre fu il
primo e il solo esempio a Roma di
‘sala atmosferica’ sul tipo americano:
durante l'intervallo venivano proiettati
sul soffitto cieli stellati, luci lunari,
crepuscoli e tramonti, a volte anche
durante la proiezione del film, il che
rendeva molto suggestiva la visione.
Nel Fiamma c’erano originariamente
diffusori per luci in vetro di Venini
disposti intorno allo schermo e nei
sostegni della balaustra.

Il Fliammetta invece aveva un
pavimento musivo nell’atrio e pannelli
decorativi in masonite sulle pareti della
scala, opere di Bice Lazzari.

Il Flamma oggi risulta suddiviso in due
sale, mentre il Fliammetta é stato
trasformato in dancing-ristorante.
Parte delle opere della Lazzari sono
conservate nel suo archivio.

18. ALCYONE
ora LUX ELEVEN

di Giovanni Gandolfi
e Riccardo Morandi, 1947-49
via Lago di Lesina, 39

Questo edificio rappresentava la
chiave di volta tra le reminiscenze
razionaliste e I'espressionismo
strutturalista.

prospetto su via Massaciuccoli era il
luogo attraverso

il quale la struttura si esibiva nello
spazio urbano e che di notte
trasformava |'edificio in un vero e
proprio faro sulla citta, complice
I'lluminazione artificiale.

Questo stesso elemento fu
riproposto da Morandi nella
realizzazione di un‘altra nota sala
romana, il Maestoso.

L'interno era un piccolo gioiello di
ingegneria: una platea in
contropendenza per permettere,

e cavi d'acciaio.

noto dancing Zanussi, & stata

film Le dritte di Mario Amendola
del 1958.

La grande vetrata che caratterizzava il

nell’esiguita dell’altezza dell’edificio,
di ricavare due gallerie e poi la scala
di distribuzione, visibile dalla vetrata
esterna, sorretta da un unico pilastro

Nel piano seminterrato fu realizzata
una sala da ballo: originaria sede del

immortalata in alcune sequenze del

La sala & rimasta pressoché invariata
fino agli ultimi lavori di ristrutturazione
fatta eccezione per la pensilina che
fu, poco dopo |'apertura, ampliata
per ‘segnare’ il nuovo ingresso su via
Massaciuccoli, inizialmente non
previsto.

Cinque alcioni in gesso, poi ridotti a
tre, dello scultore Vittorio di
Colbertaldo decoravano le pareti
intorno alla rampa che portava
dall'atrio alla prima galleria.
Composizioni astratte erano invece
presenti nel dancing.

Dopo un periodo di chiusura, nel ‘98
I'edificio & stato fortemente alterato,
sia nell'interno che nei prospetti, per
ricavarne una multisala con sette
schermi.



1950-1977 Il cinema a Roma:

dalla “Hollywood tiberina”
alla Decadenza

Negli anni Cinquanta e Sessanta si assiste ad un vero e proprio hoom: Cinecitta &
la seconda capitale mondiale del cinema, dopo Hollywood. A Roma si contano or-
mai piu di duecentocinquanta sale e, spesso, sono di piccole dimensioni, ma esibi-
scono una qualita inaspettata, soprattutto al loro interno, dove liberano tutta la
propria individualita, mentre all’esterno sono denunciate da pochi elementi: le
insegne luminose e la pensilina. La risoluzione di problemi acustici e di illumina-
zione genera, poi, insospettati giochi geometrici.

19. ARCHIMEDE

di Giulio Sterbini e Libero Innamorati,
1954-55
via Archimede, 71

Ricavato nel sotterraneo dell’albergo
Residence Palace, ne condivideva
I"ambito d'ingresso caratterizzato da
una pensilina decorata con mosaici
ispirati allo Zodiaco e sorretta da una
colonna istoriata con elementi
naturalistici. L'interno — articolato in
platea e galleria sorretta da tiranti
d'acciaio — era connotato da un
rivestimento in doghe di pino,
tendaggi di velluto blu e pannelli con
funzione di correzione acustica il cui

ritmo scandiva I'intero spazio. Sulle
pareti dell’atrio correva una tempera
di Giorgio Quaroni, ancora in loco.
Chiuso per tre anni e riaperto nel ‘97,
& praticamente invariato, tranne la
chiusura della galleria e I'eliminazione
del rivestimento e dei tendaggi.

20. AIRONE

di Leo Calini, Adalberto Libera
ed Eugenio Montuori, 1953-56
via Lidia, 44

E noto per la sua forma che
‘espressionisticamente’ evocava la
bocca della balena nella favola di
Pinocchio: le lampade poste intorno
allo schermo erano i denti, mentre gli
800 spettatori ‘inghiottiti’ simulavano
le prede impaurite di fronte allignoto,
lo schermo. Una ristrutturazione del
70 ha comportato la perdita del
rivestimento a pannelli bicromi nella
sala. Trasformato in discoteca, ha
subito ulteriori modifiche, tra cui
I'eliminazione, nell'atrio, delle tempere
di Giuseppe Capogrossi anche se
parte potrebbe essere ancora sotto |l
nuovo rivestimento. Dal ‘97 & chiuso.

|

21. AMERICA

di Angelo Di Castro o Fabio Dinelli
con Ernesto Francesconi, 1954-55
via Natale il Grande, 6

La doppia attribuzione della
paternita di questa sala & dovuta alla
discordanza delle fonti.

Il cinema America, comungue, sorse
sulle ceneri di un vecchio teatro di
burattini denominato Lamarmora.
Articolato in platea e galleria e
dotato di una cupola apribile, la sua
immagine & fortemente caratterizzata
dalla presenza di interventi musivi —
nell‘atrio e sul portale d'ingresso ad
incorniciare la singolare pensilina
nervata — attribuiti a Leoncillo

ed eseguiti da Anna Maria Sforza
Cesarini. Ancora di Leoncillo le
ceramiche situate alla base dello
schermo. Attualmente il locale &
chiuso.

2/ nudvo piano rego-
gge sulledilizia_eco-
are. In realta quel pia-
lera mai come previsto
imensionato. Roma nel

almeno un’auto — emblemi

o intrattenimento e di fuga

@ guesto determina I'ab-

essivo delle sale cine-

atografiche sino alla loro chiusura o
trasformazione.
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22. PARIS

di Fabio Dinelli
ed Ernesto Francesconi, 1955-58
via Magna Grecia, 112

Si pud considerare una delle sale piu
rappresentative di questo periodo.
L'uso degli stucchi per creare effetti
luce e scenografie astratte era stato
portato al massimo delle potenzialita:
a disegnarli fu lo stesso Dinelli -
autore della sala, mentre Francesconi
si occupd dei problemi strutturali — e a
realizzarli fu la ditta Belardelli e
Minelli, la stessa che lavoro anche al
Metropolitan nella realizzazione degli
stucchi di Francesco Barbieri.

La scala era rivestita di marmo di Lasa
e la sala aveva una zoccolatura di
marmo botticino. E quanta ricchezza
di opere d'arte! C'erano ceramiche
sulla balaustra della galleria e sculture
intorno allo schermo, tutte realizzate
da Leoncillo; nellatrio, sulla
biglietteria, c’era un’incisione di
Antonio Corpora; intorno alla scala
quattro opere su perspex di Gino
Severini, Beppe Guzzi, Pericle Fazzini e
Renato Guttuso e di fronte alla stessa
scala un pannello musivo di sei metri
d'altezza realizzato da Pietro Cascella.
Nel *72 un incendio doloso mandd in
rovina tutte le opere salvo alcune di
Leoncillo che furono tolte e portate
altrove. Segui una ristrutturazione ed
un restyling dell’arredo curato da
Pierino Stucchi.

Attualmente la sala & chiusa per
ristrutturazione.
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23. METRO DRIVE IN
di Eugenio Galdieri, 1957
piazza Fonte degli Acilii /
via Cristoforo Colombo, km 21,00

Costruito nell’ambito dell’edificazione
del quartiere ‘integrato’ CasalPalocco
— condotta dalla Societa Generale
Immohiliare —, il Metro Drive In fu
I'unico esperimento romano nel suo
genere e costitui per anni una delle
principali attrattive notturne della
capitale e dintorni. Se ne puo scorgere
I'antico ‘splendore’ in alcune sequenze
di un vecchio film di Maurizio Arena
del '60, Il principe fusto.

Rimase attivo sino al ‘78 per poi
essere chiuso. Dopo aver subito alcuni
lavori di adeguamento é tornato a
funzionare dal '98.

24. IMPERO

di Francesco Pennisi

e lldebrando Savelli, 1956
via dell’Acqua Bullicante, 99

Questa sala in realta risale al 1936, ma
fu l'intervento di Pennisi e Savelli —
coppia che aveva gia lavorato al Rivoli
(1946), alla sala U.S.1.S. dell’ambasciata
Americana (1951) e all'Ulisse insieme
a Riccardo Morandi (1953-54) - a
connatarlo pit di ogni altro grazie
soprattutto all'utilizzo sapiente di
pannellature secondo la consuetudine
di quegli anni. Chiuso dal 1984, &
oggi fra le poche sale ancora in attesa
di un’adeguata destinazione.




